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PERCUSION TEMA 3

El tema que se va a desarrollar se incluye dentro de los correspondientes a los instrumentos de la especialidad
de percusion. En relacion a la normativa, se hace mencion a las laminas en los contenidos del Real Decreto
1577/2006 por el que se fijan los aspectos bdsicos del curriculo de las enseianzas profesionales de musica
como «Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro baquetas, técnicas «Stevens» y «Across»)».
En este tema se tratard el estudio de los instrumentos de 1dminas desde varios puntos de vista que afectan a
historia, construccién y fisica del sonido.

1. DESCRIPCION DE SUS CARACTERISTICAS CONSTRUCTIVAS Y
ESPECIFICIDAD DE LOS DIVERSOS INSTRUMENTOS DE ESTA FAMILI

Los instrumentos de ldminas agrupan a una gran familia, desde los fabricados en maderg
En todos ellos las ldminas se encuentran dispuestas en dos filas a la misma o distinta altura
un piano), horizontalmente y paralelas entre si y en gradacion segun su longitud, anc
a este tipo de instrumentos una forma trapezoidal al visualizarlos vista desde
suspendidas sobre unos amortiguadores de fieltro, sobre los que descansan los
nodales de cada una de ellas, dejando los extremos libres a la vibracion. S
provisto de resonadores mudos de distintos materiales y afinados, de manera q
aire contenido en el tubo es igual a la frecuencia de la nota que acom damental y sélo ella
queda reforzada, transmitiendo eficazmente la energia de la 1dmin.

1.1 Xilofono

mer instrumento de percusion
hon, apareciendo en muy raras
ento de ldminas de madera, cominmente
ede llegar a alcanzar una altura de 30 m,

Etimolégicamente proviene del griego xylon = maj
melddico. En distintos idiomas se denomina xy,
ocasiones como holzharmonica (al.) o claqueboi
del drbol Pterocarpus Soiauxii que crece en Af

y hasta 1 m de didmetro. Se trata de una madera mu e densidad al curarse y es altamente estable,
raz6n por la que es muy usada en la con i cién cortada presenta color marrén que, debido
a la oxidacion, en pocos dias se torn i . S¢ toca con dos 0 mds baquetas duras que producen

sonidos secos y penetrantes o bien con de goma para un sonido més célido o de estudio.

En el &mbito de la musica étnica los x desarrollaron y extendieron en el Sureste Asidtico (gambang,
gender o moakin) durante el siglo X1V, s que los africanos mds sencillos constan de un par de ldminas
apoyadas atravesada s piernas del i entista. El instrumento puede incluir resonadores de calabaza

resonancia (ga
por todo el con
Latinoamérica,

i6 en un instrumento destacado. Los esclavos africanos lo introdujeron en
mo marimba (de m’rimba, uno de sus nombres africanos).

rpretes polacos y rusos en la Europa Occidental, lo que dio lugar a su primera aparicion
a macabra (1874) de Camille Saint-Saéns. Posteriormente, Igor Stravinski lo utiliz6

] hostakovich (La Edad de Oro, Sinfonias 5¢, 6%, 7¢, 10° 14°). En otros periodos estilisticos,
0 a su colorido y velocidad interpretativa, también lo harfan Schoenberg (Moisés y Aaron, a tres voces
s musicos), Bartok (Principe de Madera, Mandarin Maravilloso, Misica para Cuerda, Percusion y
a, o Sonata para dos Pianos y Percusion), Ravel, Falla (Retablo y Sombrero)...

Aunque al principio se le confiaban pasajes breves, hoy se le exige bastante, como demuestra su papel
en el Serialismo de Boulez (con quien empezé la escritura moderna, con un sentido ya ritmico, melddico y
armonico) en, por ejemplo, Le Marteau sans Maitre o Pli selon Pli, Adison (Carte Blanche), Walton (Sinfonia
Concertante), Hindemith (Krammer musik n°l), Britten (Guia de Orquesta para Jovenes, donde es solista) o
Tomasi (Concerto Asiatic).
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TEMA 3 PERCUSION

El xil6fono orquestal de sonido nitido, estruendoso y glorioso, se afina segtin el sistema temperado. A
groso modo la afinacion consiste en acortar la ldmina para subir frecuencias y rebajar a modo de arco para
disminuirlas. A la parte inferior de las ldminas rebajadas se le aplica un tratamiento para que los armdnicos
estén en relacion con la nota fundamental.

Su extensién normal (el que actualmente mejor satisface las necesidades compositivas) es de cuatro oct
ascendentes desde el do?, aunque también los hay de tres octavas y media ascendentes desde el fa? o
1931 Estados Unidos presumia de tener el mayor xilo, propiedad de Musser, que constaba de cinco oc
Destacan los efectos de glissando con baquetas duras y técnicamente se alternan manos o se dgh
como en el timbal, para evitar saltos (como en Chronochromia de Messieaen, que indica la di
el trémolo y, al igual que en los timbales, se usan golpes sueltos y repetidos. Es un instrum
lo que se usa el extremo delantero (borde) de las ldminas para los pasajes rdpidos. Segu
Whittaker, el xilofonista debe poseer un buen sentido cinestésico.

Se escribe en clave de sol en un pentagrama, con notacién real u octava ag
adicionales y raramente en dos pentagramas (Ma Mere L’ oie de Ravel). El sg
mads arriba del que se representa graficamente.

El xil6fono de teclado es el percutido por martinetes y no es habit astillo de Barbazul de
1911, le denomina xilophono a tasteria y T. Pitfield lo trata de ma C ynata para xilofono
solo (1967) y en el Concertino para percusion y gran orquesta

1.2 Lira

de campanillas,exclusivamente
sistro de martillos activado por teclado. Su
lemania es jeu de timbres o glockenspiel
s tres octavas (C3-C8, 6 F°-F®) y se escribe

Instrumento de ldminas de aceroy libre resonanci
orquestal y de origen francés y alemdn. Es una ad
denominacidn es variada segtin la zona; asi el ca
(juego de campanas), campanelli en Italia, bells e
en clave de sol, si bien suena dos octavaarriba de

Hay dos tipos estdndar: uno de en las orquestas presenta pedal (lo que aporta mayor
musicalidad a los pasajes) y resonado s econdmico y usual en bandas de musica populares,
consta de un teclado sin resonadores ni 0 que en un pasaje de velocidad se difumina el sonido;

he, facilitando asi su transporte y mantenimiento. En algunas
n y exclusivamente con las manos o dedos (Ian Parrot en su

rtante durante el impresionismo, fue elegido por su pequefia sonoridad y capacidad de
afinado con timbre metdlico. De la familia son el fubdfono (pequefios tubos metélicos

n campanillas dispuestas en una estructura piramidal. La lira hace habitualmente el papel de lo
tiguamente era la celesta, por su similitud sonora y por ser la celesta un instrumento poco usual (Blades

1.3 Marimba

’ Tal y como la conocemos hoy es un gran xil6fono de sonido grave y amplio, con tubos resonadores
(regulables en la zona de graves) que proyectan y amplifican el sonido. Las ldminas, mds delgadas que las
del xilo, son de paduk o palo rosa (del centro o periferia del tronco) afinadas en disposicién cromdtica, cuya

densidad es responsable de su potente y dulce sonido.
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PERCUSION TEMA 3

El sonido se produce al golpear estas 1dminas con baquetas de mango de madera y bola de caucho recubierta
de lana, consiguiendo un efecto de sonido redondo. Se escribe en notacion real en dos pentagramas (clave de
faen 4"y sol) y es un instrumento cada vez mds empleado, usado principalmente en las orquestas americanas.
Fue conocida en Europa gracias a grandes solistas norteamericanos y grupos japoneses en la década de los afios
50 como Lecours Mision o solistas como Keiko Abe, virtuosos con las baquetas a gran velocidad.

Existen variedades de este instrumento, como la vibrarimba, en la que los extremos de los tubos se
cierran con discos giratorios, o la octarimba, donde las ldminas tienen su octava adyacente.

Aunque la mayoria de historiadores localizan el origen de la marimba en Africa, proveniente dg
e instrumentos similares, también se han encontrado relieves de un instrumento parecido en 3

Japon debido a la necesidad de un xilo de sonido mds grave y por EEUU a causa de su gU
hablaremos de la marimba en dos direcciones totalmente distintas: como instrumes Q

El origen es claramente africano, descendiente del balafon. En Latinoag instrumentos
0S comunes
con el xilo africano, como las ldminas de madera y los resonadores, desea 3 pEro no se toca en el
suelo sino en un bastidor elevado y por tanto de pie. Frecuente gdos 0 mds musicos
en cada instrumento. Antiguamente eran cromaticas; laminas di usaban una bola de
cera aplicada en la propia ldmina para bajar medio tono. Es lo sportar o bemolizar en las
marimbas sencillas. Hoy son cromaticas y las laminas se sitdan do alcanzar las seis octavas
y media.

autoctono”. Para tocar dos laminas
lar la afinacion recubren las laminas con

En Guatemala es considerado Patrimonio Nacj
al mismo tiempo usan unas baquetas con form
una capa de cera y los resonadores son de made s. La forma mds primitiva, portatil y con
resonadores de calabaza o coco, erala d Aro, que evolucioné a una marimba mayor
y tocada por tres o cuatro musicos: | de, a la que posteriormente se le uni6 otra de
menor tamaio, la Tenor, constituyé alianza la Marimba Cuache, en la que se realizan cuatro
voces: bajo (contramelodia), centro ( Pico (segunda y tercera voz, los “llenos”). El misico
Raul Albizi ideé seis pequefias marimb ada musico) que permitian una mayor independencia y
que denomind guatemarimba. La musié { Erna Ferguson (1888) considera que “la marimba puede no
ser de Guatemala, pero_sin lugar a dudas ¢ atemalteca”. Hoy en dia es de doble teclado cromatica, siendo

En México propio de Chiapas (antiguo estado guatemalteco) y se hizo popular gracias
la capital para darla a conocer a través de conciertos. Es un instrumento de

1bién forma parte del instrumental folcklérico. Durante los afos setenta y ochenta hubo
poner con instrumentos étnicos en una bisqueda de nuevos timbres y propia identidad,
dos agrupaciones étnicas, Odila (Orquesta de Instrumentos Latinoamericanos) y Mapir.

cuanto al repertorio destacan Tres Piezas para Orquesta (Berg), The Flood (Stravinsky), Hymnody
rd, tocada por dos percusionistas), Cuarta Sinfonia (M. Arhold), Concierto para Marimba y Vibrdfono
D. Milhaud), Crystals (1965 D. Aplvor), Mdscaras (1968 K. Aldana) o los Conciertos para Marimba de
asta, R. Kurka, N. Rosauro, el profesor cordobés Jestis Ramirez o P. Creston.

Autores como M. Peters, H. Stevens, Friedman, A. Gémez, K. Abe, Sammut, Schinstine, Rosauro, Séjourné,
Zivkovic, Musser... y marcas como Malletec, One yamaha, Adams, Studio49, Bergerault... trabajan con este
instrumento.
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TEMA 3 PERCUSION

1.4 Vibrafono

En inglés vibes o vibraphone en francés, el vibrafono es un instrumento de reciente incorporacion a la
orquesta ya que nace a principios del s. XX. Por ello y dada su condicién eléctrica, no ha sufrido ni evolucién
ni modificacién estructural, siendo el Unico instrumento proveniente del jazz adoptado en la orquest
Aparece en la comedia musical y alcanza su médxima expresion en el jazz y soul. Su uso parti6é con acord
acompaiamiento y se alteré con musicos como el bateria Lionel Hampton, que grabd el primer solo, M.
of you, en 1930; otros intérpretes fueron Red Norvo, caracterizado por su concepcién mds cameristica
musicalidad que lo consagré como solista, o Milt Jackson, de la Modern Jazz Quartet, muisico_gde

Teddy Charles, o del afro-latin jazz Cal Tjader.

Con el paso del tiempo, el vibrafono toma un cardcter mds solistico y en la déca
musicos como el experimentador Walt Dickenson o el improvisador Bobby
afiadir el que serd uno de los exponentes del instrumento, Gary Burton, cuya
estudia actualmente en los conservatorios. Conocedor absoluto de las caracft

El vibrafono debe su nombre a un mecanismo que proporc ) Vi nque algunos sostienen que
llamar a este efecto vibrato es incorrecto ya que el vi . tono, no en amplitud, por lo

y la amplificacién por rotacion de las paletas en
las laminas hay una serie de discos enlazados en
por un motor eléctrico. La rotacién de los discos
velocidades regulables, lo que provocs

o para cada tubo, siendo accionado el eje
s se abran y cierren parcialmente a varias

Ademads de este mecanismo el v 0 sistema de pedal con efectos similares al pedal de un
piano. Entre los dos conjuntos de 14
uno o més resortes que hard de apagadd actd'de las laminas con el fieltro hace que sus vibraciones se
amortigiien rdpidamente y su sonido res agado, muy corto. Cuando el pedal estd presionado, la barra con
el fieltro se separa de dminas, por lo g teden vibrar libremente. La duracion del sonido de una 1dmina
con el pedal presi ede oscilar entre¥8 y 20 segundos, dependiendo de la calidad del instrumento. Las
laminas se tala nte en los dos puntos llamados nodales, puntos de la lamina que presentan
asi nula. Dichos nodos estan situados cerca de los extremos de la ldmina, a
uno de sus extremos.

sonadores son tubos metdlicos mudos, de mayor profundidad en graves; las [dminas
cion de aluminio y niquel.

bsitores han creado multitud de efectos sonoros, como el uso de los dedos, ufias, arcos, papeles, nodos,

El instrumento procede del gameldn, en el que se presentan metaléfonos sin vibrato, como el saron de Java
o el pergumal de Bali, aunque en el afio 200 a.C ya existian placas de metal (septasvaral o septaghantica). En
’ 1916 el trabajador de Leedy Drum Company, H. Winterhoff, en un intento por imitar la voz humana, introdujo
un vibrato mecdnico a una marimba con ldminas de acero cambiando la profundidad de las cdmaras de aire
de los resonadores. Cinco afios después, en 1921, la apertura y cierre ya se instald en la parte superior de los
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PERCUSION TEMA 10

El tema que se va a desarrollar se incluye dentro de los correspondientes a los instrumentos de la especialidad
de percusion. En relacién a la normativa, se hace mencion al repertorio en los contenidos del Real Decreto
1577/2006 por el que se fijan los aspectos bdsicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica. Se
reflejard en €l la importancia de su conocimiento acorde a las caracteristicas del alumnado y su nivel.

Los diferentes métodos, colecciones de estudios, ejercicios y otros materiales pedagdgicos conform
material didéctico por el que se trabajan todos los contenidos recogidos en el curriculum y a través del
consiguen los objetivos marcados por la legislacion. Ademds de esto, se trata de conocer la amplia ga
materiales e investigaciones para poder aplicar a la ensefianza una nueva vision que permita alcanza
distintas competencias.

Las nociones técnicas e interpretativas en la percusion se transmitieron durante muchg
generacién en generacion otorgando gran importancia al aprendizaje memoristico. A med
notacién musical y las técnicas de impresion, la idea de difundir las técnicas de arte p3
libros de métodos para diversas disciplinas. La historia y la evolucion de la pg
documentar parcialmente a través de estos materiales impresos. Por lo ta
drea de la interpretacion, técnicas, construccidon de instrumentos, literatur® ytas estaria
incompleta sin un examen sustancial de estos materiales.

O RCICIOS Y

1. LOS DIFERENTES METODOS, COLECCION ,
ILIDAD PARA EL

OTROS MATERIALES PEDAGOGICOS. VALORA
APRENDIZAJE DE LOS DISTINTOS ASPECTOS D

Debido a la cantidad de instrumentos que for
distintos métodos que abordan desde puntos de
interpretativa. No obstante y debido a la reciente
en su mayoria de finales de siglo XX (Blades 19

810n se dispone actualmente de
ntcnidos necesarios para la formacién
rte de los instrumentos, los tratados datan

1.1 El repertorio en las ense

1.1.1 Métodos completos

La oferta de repertorio de ensefianz entales es bastante amplia. En las dltimas décadas se estan
utilizando los métod 0s que, secuen s por cursos, se agrupan lecciones de todos los instrumentos.
Orientados aedad nas, incluyen imagenes, fotos y frases que incentivan la motivacion con explicaciones

imeros de ensefianzas profesionales. Su portada colorida llama la atencién de los nifios.
5 como Un elefante se Balanceaba o Frére Jacques, forman parte del desarrollo de unos

fue sigue las mismas consignas que el anterior es el de Jorge Pons, mds actual y en el que
ican los contenidos a los instrumentos y no al contrario. Cada volumen de esta serie abarca uno de los
entos de la especialidad e incluye tres partes: técnica, estilo-interpretacion y practica en grupo. El estudio
de en cuatro secciones, ordenadas siguiendo una progresion en dificultad, dedicadas a los tres instrumentos
os (caja, timbales y l1dminas) incluyendo, ademas, algunos ejercicios de independencia (bateria).

Un método que lleva afios utilizdndose en Galicia es Esto é percusion! en el que Carlos Castro parte de la antigua
organizacién grupal (LOGSE) de las clases de percusion en dicha Comunidad. Cada leccién lleva asociados varios
ejercicios de distintos instrumentos que funcionan en conjunto, partiendo de transcripciones o adaptaciones de
musica tradicional gallega, vinculando la musica estudiada con el ambiente cultural del alumnado.
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TEMA 10 PERCUSION

1.1.2 Caja

No se pueden obviar los métodos utilizados habitualmente, como Elementary Studies for Snare Drum de
Mitchell Peters en el que, ademds de lecciones progresivas partiendo del inicio de los estudios musicales,
plantea ejercicios de técnica aplicables a todos los cursos. Es interesante que el alumnado de Ensefianz
elementales entre en contacto con un método utilizado en todo el mundo y defendido por grandes intérp,
y pedagogos a lo largo de los afos. Este libro no incluye explicaciones en texto, lo que permite al
adaptarlo a su propio criterio diddctico y a cualquier metodologia.

De similares caracteristicas es el Fundamental Studies for Snare Drum, de Garwood Whal

Los libros de Ian Wright, Graded Music for Snare Drum, también gozan de gran recong
ejercicios de lectura a primera vista y una divisién en volimenes que dificilmente se ajusta’@
del sistema de ensefianza de nuestro pais.

1.1.3 Timbales

Destacan las publicaciones de Ian Wright, con su libro Graded Music for undamental
Studies for Timpani, de Garwood Whaley. Ambos se presentan de equivalente en caja,
respetando la edicién y el nivel establecido en cada uno de ellos.

1.1.4 Laminas

Bart Quartier publica en el afio 2000 su 20 Childr
para marimba. En el mismo afio, Randy Eyles publ
el gran tamafio de la edicién que facilita la lectur
y divertido del repertorio.

e recoge veinte piezas breves
oung Beginners, que destaca por
incipiantes, ademds del cardcter motivador

Garwood Whaley es el autor de Fundamental
iniciacion en los tres instrumentos fi

ts, que completa su compendio de libros de
nzas elementales.

1.1.5 Bateria y Multipercus

erfa es Realistic Rock, de Carmine Appice. En €l no solamente
o0 que incorpora ejercicios de distintos estilos. Incluye un CD
que aumenta la motivacion del alumnado.

El libro por excelencia de iniciacion
se encuentran leccionesficiles y progresi
con piezas grabad car por encima,

Destaca ta
Francia se utili

de bateria fdcilmente, de Victor Barba, que también incluye un CD. En
laude Tavernier Batterie: Prémiere, con ilustraciones muy peculiares que,
o el alumnado inicial.

io en las ensefianzas profesionales

epertorio no pretende constituirse en una guia de los libros que se deben utilizar sino que,

2.1.1 Caja

a oferta de materiales didicticos de caja en las Ensefianzas profesionales es bastante amplia. Si en

nseflanzas elementales se destacaba el uso de Elementary Studies for Snare Drum, de Mitchell Peters, se
debe considerar aqui y como continuidad, Intermediate Studies for Snare Drum, del mismo autor. Plantea

’ una serie de estudios progresivos que contienen los recursos técnicos a trabajar en los primeros cursos de
Ensenanzas profesionales. También de Peters, aunque quizds menos utilizado (quizds por su edicion del 2009),
es Developing Dexterity for Snare Drum, con interesante material técnico.
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PERCUSION TEMA 10

En estudios orquestales y para tltimos cursos de las Ensefianzas profesionales, destaca 12 Etudes Pour
Caisse-Claire, de Jacques Delecluse, que exige un dominio técnico excelente y mucha delicadeza de sonido.
De mads bajo nivel se considera el compendio de Siegfried Fink titulado Studies for Snare Drum, con varios
volimenes divididos por dificultades.

En estudios rudimentales destacan dos métodos significativos. El primero de ellos es The All-Amerj
Drummer for Snare Drum, de Charley Wilcoxon, que incluye ciento cincuenta estudios rudimentale
con los veintiséis rudimentos bdsicos, en los que se aprecian influencias tradicionales y jazzisticas.
método rudimental con piezas mds extensas y mayor musicalidad es 14 Modern Contest Solos for S
de John Pratt.

Las obras que se pueden abordar son numerosas, dependiendo del nivel. En los primero
se podra trabajar la Countdown, de Mitch Markovich y en los dltimos cursos Pezzo da Co
Zivkovic, o Style Suite, de Murray Houllif.

2.1.2 Timbales

for Timpani,
anta fama como sus
sicos de apagados,
ic for Timpani, de lan
enes de distinta dificultad

Aligual que en caja, la oferta es muy amplia. En primer lugar, cabe citar /i
de Mitchell Peters, que forma parte del dia a dia de los conservatorig ¢
métodos de caja. Incluye ejercicios de dos y tres timbales con lo
digitacion, sonido y afinacion. Otro método de similares caracte
Wright ya mencionado en Ensefianzas elementales, si bien al s
se puede seguir progresando en él.

Para un nivel mayor y como estudios de indo 2 ¥esde Francia los 20 Etudes Pour
Timbales, de Jacques Delecluse, desde Alemania
el reconocido libro Symphony Studies for Timp
basdndose en una obra sinfénica, lo que resulta i

que compone cada una de sus lecciones
irse en el repertorio orquestal.

Las obras a abordar en Ensefianzg
primeros cursos destaca, Gran Teton
Sonata for Timpani, de John Beck, int¢ Vimientos contrastantes y con uso de distintos timbres
en el timbal.

de ldminas hace compleja la seleccién de métodos representativos.

baquetas, destaca Cramer Xilo Studios,de Marcel Jorand, dividido en varios
que presentan cuarenta estudios progresivos. Se otorga especial relevancia
ne,de Hamilton Green, en el que se plantean lecciones compuestas por varios
1dades, que preparan al intérprete para abordar cualquier ragtime al xil6fono. Con
en depurar todos los movimientos a dos baquetas en ldminas, lo que resulta fundamental
alumnado.

destaca Solobook for Vibraphone, de Wolfgang Schliiter, 19 Etudes Pour Vibraphone, de
journe y Funny Vibraphone, de Nebjosa Zivkovic, que utiliza melodias populares balcédnicas
1 gusto del alumnado de estas edades. Sin duda alguna debemos resaltar la importancia de Vibraphone
que: Dampening and Pedaling, de David Friedman, en el que a lo largo de mds de una treintena de
108 se trabajan distintos aspectos técnicos de apagados con baqueta y pedal. En cuanto a las obras, destaca
0gy, de Tim Huesgen y Waltz King, de Bill Molenhof.

En marimba, dependiendo de la técnica que apliquemos a cuatro mazas, se trabajara a fondo el libro Method
’ of Movement for Marimba, de Howard Stevens, que contiene multitud de ejercicios para el desarrollo de la
técnica. Aunque pensado para la técnica que lleva el nombre de su autor, también es aplicable a la técnica
Burton. En cuanto a las obras, se puede empezar por Three Pieces for Three Mallets, de Mitchell Peters y
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avanzar con obras comunes del repertorio, como Yellow After the Rain, del mismo autor, o Generalife, de
Emmanuel Sejourne, sobre una sonoridad flamenca que evoca el homénimo palacio granadino. En los dltimos
cursos se abordaran obras como Ghanaia, de Matthias Schmitt sobre una sonoridad africana, o Two Mexican
Dances For Marimba, de Gordon Stout.

2.1.4 Multipercusién y bateria

En cuanto a métodos de multipercusion destaca para los cursos iniciales de Ensefianzas profesionales St

bien Inspirations Diabolique, de Rick Tagawa.

En bateria se podrdn realizar ejercicios de independencia con patrones
Drumset Solos, de Murray Houllif, excelente compendio de ocho solos
rock, funk, bebop, latino y rudimental.

3. BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA RELACIO NSTRUMENTO Y SU

DIDACTICA

unque estd lejos de ser completa,
s completos publicados antes de 1960 y
libros que, aunque todavia estdn en letra
0 en que se imprimieron o la importancia

La relacion de métodos por los que se conform.
incluye materiales impresos que consisten prin
actualmente agotados o no disponibles. Incluid
impresa, son histéricamente significativos debido
del contenido en el libro. Algunos lib
de editores histéricamente interesa ntadas bibliotecas universitarias y colecciones
privadas (Beck, 2007).

e enciclopedia que discuten algiin rendimiento,
cusion

3.1 Articulos, documentos o ent
construccion o aspecto historico de

permiten tener una visidn actualizada del tratado, gracias al trabajo de C.
Mary Stewart Evans en 1948 en New York. Mds adelante, el 27 de febrero
publica Privilege to the Imperial Trumpeters” and Kettledrummers” Guild
és de que los trompetistas y timbaleros pasasen a formar parte de la corte. Este
na recurrente entre la nobleza puesto que en 1653 el Emperador Friedrich III publica un
de 23 titulado The Hapsburg Imperial Trompeter and Heerpaucker Privileges of 1653.
do los pasos de sus predecesores, en 1767 el Emperador Josef II publica también publica
¢ mperial Trumpeters” and Kettledrummers” Guild que da idea en primer lugar del interés
jar claro los privilegios de los musicos en la corte y la importancia de éstos como para que se realicen
ciones para establecer sus derechos.

ha sido
de un

.2 Métodos para timbal

El primer método conocido es Ceremoniel und Privilegia der Trumpeter und Pauker, publicado en 1650 y
’ escrito por Friedrich Friese. En €l no se incluyen partituras pero si nociones bdsicas de como deben ser tocados
los timbales. No serfa hasta un siglo y medio mds tarde cuando Johann Altenburg publicase Versuch einer
Anleitung zur heroisch-muikalischen Trompeter-und Parker-Kunst. Su reconocido prestigio lo ha llevado a
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TEMA 13 PERCUSION

El tema que se va a desarrollar se incluye dentro de los correspondientes a los instrumentos de la especia-
lidad de percusién. En relacién a la normativa, se hace mencion al estilo en los contenidos del Real Decreto
1577/2006 por el que se fijan los aspectos bdsicos del curriculo de las enseianzas profesionales de musica
como «El fraseo y su adecuacidn a los diferentes estilos». Se reflejard en €l la importancia histérica de la evo-
lucidn de los instrumentos de su papel en la historia de la musica y funcién en otro tipo de agrupaciones.

1. ROMANTICISMO (1830-1910)

Al igual que un movimiento artistico o cultural no puede atribuirse de manera exclusiva a upg
plina, un autor concreto no desarrolla su obra en un sélo estilo. Se nutre pues de las influencijg
época y artistas contemporaneos con los que convive. Es por esto que el romanticismo en
caracteristicas comunes, que no son cumplidas ni por todos los autores coetdneos, ni con I€
Asfi por ejemplo, Beethoven (unos de los pioneros de este movimiento, junto con i
clasico y evoluciona al romanticismo.

1.1 Caracteristicas musicales

Movimiento global en las artes y la filosofia iniciado en el prime y continuado hasta
principios del XX, que realza la emocién y las fantasias, destag i la imaginacién e

mundo existen realidades absolutas e inevitables, que solo pueg la emocidn, el sentimiento
y la intuicién.

La miusica roméntica se relaciona con los movij
bien los periodos convencionales utilizados en
otras artes. Como influencia extramusical tiene |
préctica clésica, los compositores orquestaron su a nunca antes escuchada y el tamafio de
la orquesta estdndar aumenta ademas d a tornar mas largas. Muchos compositores
romanticos, a partir de la segunda mi an musica nacionalista, en aras de tener alguna
conexidn particular con su pais.

ora muy diferentes de sus homdlogos en
d la sustancia base de la estructura de la

ye a Franz Liszt, Felix Mendelssohn (particularmente
sica para piano) o Héctor Berlioz, quien compondria la prime-
ra sinfonia notable tras la muerte de su a o Beethoven, la Sinfonia Fantdstica, que presentd junto a un
texto descriptivo, provoco gran @ontroversia dada la importancia creciente de la poesia romdntica.
Schumann defe no el texto y Liszt lo valor6 todo.

La cohorte de compositores roman
precoz), Frederic Chopin (que se dedicé

s diferencias aumentaron, con polémicas azuzadas por ambos bandos. Para
bsoluta”, la perfecciéon formal descansaba en la expresion musical que res-
obras previas, sobre todo en la forma sonata que ya habia sido codificada. Para
e programa, la expresion rapsddica de la poesia o cualquier otro texto externo,
forma. Argumentaban que al involucrar la vida del artista en la obra habria que seguir el
. Tanto unos como otros citaban a Beethoven como fuente de inspiracion y justificacion.

A medida q

esumio como el conflicto entre los seguidores de Johannes Brahms (considerado el culmen
fabsoluta, sin textos o referencias externas) y Wagner (predicador de la poesia como proveedora
a armoénica y melddica para la musica).

usico se “libera” de la dependencia de componer para la iglesia o el principe de castillo. Las ciudades
entan su poblacidon, aumentando asi el abanico de posibilidades de éxito. Las melodias se tornan tiernas,
asionadas y dramaticas, surgiendo los temas recurrentes repetitivos denominados leimotivs y las armonias se
’ enriquecen con cromatismos, modulaciones y disonancias y se amplian las alturas dindmicas y timbres.

130



PERCUSION TEMA 13

1.2 Autores

Berlioz: Musico de gran inspiracion, investigador del ritmo y color, e inductor y pionero de nuevos dispo-
sitivos y avances, asi como un empleo innovador en lo que a la percusion se refiere. Berlioz nos dej6 alguna
contribucién literaria como su Tratado de Instrumentacion y Orquestacion Moderna, en el que divide a 1
instrumentos en aquellos de sonido determinado (los timbales ocupan el “gran puesto”) y aquellos de ef
especiales o coloristas. Para €1, todo cuerpo sonoro es un instrumento y su conjunto sofiado lo comp
467 musicos, de los que 53 serian percusionistas (esto representa un 12% de la totalidad).

A pesar del enorme respeto y adoracion que le tenia a Beethoven, deploraba el transporte ¢
considerdndola una prictica absurda; sugiere dos pares de timbales para dos timbaleros. P
debe ser un excelente musico y se muestra comprensivo con aquellos problemas propig

fruto del uso de baquetas de esponja (Facchin 2000).

Dada la dificultad de encontrar en aquella época parches de gran tamafio (C
de Distin, el mayor del mundo: piel de bifalo comprado en la feria dg gana

ra), la nota mds grave que usé fue el Fa. En Grand Messe des Mo, s tocados por diez
timbaleros, pero el despliegue de maestria mds evidente, ejem; 0 encontramos en el
Requiem,no sélo por la distribucién de los intervalos, sino por ¢ ,notado con lineas oblicuas

tempos lentos 2 6 3 lineas
en plica y en aquellos rdpidos, 4).

Hace uso de gran variedad de instrumentos de 5 1 yunque, en Benvenuto Cellini o la pande-
reta en Harold en Italia, en la que tres pandereta s musicos. El redoblante 1o escribe en Si®
(inusual) y el tamtam y platos considera deben to orradas. La caja advierte debe tocarse con
sordina, es decir, sin bordones, privandqle para darle un color flinebre, como hace en
la Marcha Fiinebre de Hamlet. Consj strumento de sonido penetrante y amenazador,
que debe ser tocado junto con platos habla de dos varidades: el largo y profundo y el turco
menos profundo, siendo éste tltimo el do junto con platos por dos musicos, pues tocado por
uno sélo es sonido de banda militar, po¢ (e Origen oriental. Bizet es el responsable de la introduccién
de las castafiuelas en la orquesta, en éste en Carmen, donde son tocadas por un musico o por la propia
Carmen que improvis ualmente es el sable de la introduccién de los cimbalos, o “crétala” (p.e en
para él y son tocados “borde a borde” como indica en su tratado

ca muy activa debido a la ampliacién e introduccién de nuevos instrumen-
escribe para redoblante (tfamborin de Provenza) en Les Fetes d Hebe, igual
Arlesienne n°22 (donde la ejecucion es con una mano). Meyerber, al igual
enturero en la escritura para timbales; de hecho él mismo era timbalero. Escribe
rofeta 'y Roberto el Diablo (redoblante y cuatro timbales en Sol/Do/Re/Mi, tocados por

escribe espléndidas partes para timbales en su cuarta sinfonia La italiana, en Las Hébridas
e se mueve en el registro grave) y en el scherzo de Sueio de una Noche de Verano les concede un solo,
mejores del repertorio orquestal.

gner: admirador de Mendelssohn, precoz compositor que escribe a los diecisiete afios su Obertura
a golpe de timbal. Se refiere a ellos como pauken y su redoble lo nota como “#r”. Como ya se empezaba
disponer de timbales de mecanismo, en Parsifal usa un Mi grave y cuatro timbales refuerzan el tema de las
campanas. En Sigfrido hace uso de afinaciones infrecuentes y los “pauken” imitan el ritmo del corazén. La
escritura es aqui modélica por el estilo y los detalles. Uso restringido del resto de instrumentos, como tridngulo
o platos en Los Maestros Cantores, gran momento del repertorio para éste instrumento. En El Oro del Rhin usa
dieciocho yunques (6 graves, 6 medios y 6 agudos). Pandereta en Venusberg, tamtam en El Holandés Herrante,
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redoblante en Parsifal y Walkiria y glockenspiel de teclado en Los Maestros Cantores, Walkiria y Sigfrido,con
-a veces- compas de 4/4 sobre 9/8.

Schumann: se centra sobre todo en timbales, bombo y platos. En la Sinfonia de Primavera usa tres afinados
en Si®, Fa 'y Sol® (en el resto de sinfonias usa tinicamente dos), con cambios entre y durante los movimientg
de la misma. Solos de timbal en el primer movimiento de la Segunda Sinfonia y en el tltimo de la Ter
Sinfonia. Uso prudente del tridngulo en la Primera Sinfonia.

Brahms: experto explotador de las posibilidades de tnicamente dos timbales, utilizando a veces acor
al igual que Beethoven, muy meticuloso con la indicacién del redoble.

Mabhler: hace un uso ejemplar de la percusién en general en toda su obra. En cuanto a
debilidad por las notas graves, afinando la caldera mayor en Re® en su Segunda Sinfonia, G
tiz piano) y en la Séptima Sinfonia (donde indica fff en el finale con cuatro timbales a
los solos, frecuentemente emplea la sordina: prueba de ello es el tercer movimie
el que estdn afinados por cuartas y, en el compds n° 29 indica “naturale”. Con r
blandas como duras y en su Cuarta Sinfonia se percute con dos en el mis
en la Primera Sinfonia, con verga en la Tercera Sinfonia. La primera aparici ono serd en
la Septima Sinfonia
indica “repique de campanas ad libitum” seguido de un delicadq 3 spiel de teclado y
el cuarto movimiento de la Décima Sinfonia acaba con un golg , importante para la

fanebre de un bombero.

Puccini: exige mucho de la percusion, e intro
“campanelli tasteria”. En Madamme Butterfly us
glockenspiel y una serie de gongs chinos afinado
ms. En Tosca escribird para doce campanas con
y glockenspiel donde, en el tercer acto, i

(once gongs japoneses), en Turandot xilo,
te hardn las delicias y cautivardn a Willia-
ara (Mi® a Mi*) y en La Bohéme para xilo
as de vino.

2. POSTROMANTICISMO

Extension de la musica romantica,

con el Clasicismo, con lineas marcadas das (Sadie 2009).

2.1 Autores

el virtuoso del xilo, Michael Josef Gusikov, en su Danza Macabra (1874)
representd ejem hocar de los huesos de un esqueleto bailante a través del xiléfono (se trata

e AL rio orquestal de éste instrumento. La misma melodia pero binaria la plasma
en j Animales (1886). En Sanson y Dalila escribe para solo de timbales y la Suite
no de los mejores estudios de cross-sticking.

intencidn que tiene en la Obertura 1812 usando campanas (con matiz fff), no era otra
ampanas reales, las de la ciudad y que estas emitieran sonido de gran “volumen”, sin darle
finacién de las mismas. En la Danza China y en La Bella Durmiente usa glockenspiel. En la
Arabe de El Cascanueces emplea pandereta —interpretada con el pulgar a modo de susurro- y de manera
a en Trepak (donde se usan dos). Vigorosa escritura también es la creada para timbales en su Cuarta
ia; y popular el latido del corazén seguido de un redoble a solo y crescendo —también en los timbales- el
to en el final de Romeo y Julieta, asi como los platos sincopados en la escena del duelo (Beck 2007). En
Cascanueces también escribe para celesta.

’ 2.2 Otros autores

Elgar logra introducir el color percusivo en la monotona Inglaterra desde la época de Haendel, consiguien-
do efectos tnicos como el trémolo para pequefios gongs en Los Apdstoles. En la escena del oso (Suite n?2)
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