Ardnzozu Garcia Escuredo
Monica Balo Gonzdlez
Alvaro Jurado Garcia

Javier Jurado Lugue
Ana Rifon Lastra

Temario de

CANTO

correspondiente al Cuerpo de Profesores
de Musica y Artes Escénicas

Segun Orden ECD/1753/2015, de 25 de agosto, por la que se aprueban los
temarios gue han de regir en los procedimientos de ingreso, acceso
y adquisicion de nuevas especialidades
en el Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escenicas.
(BOE del 28 de agosto de 2015)

1005 Acordes



98

TEMARIO DE CANTO www.dosacordes.es

TEMA 7

LA TECNICA MODERNA DEL C
PRINCIPIOS FUNDAMENTAL
APORTACION AL DESARROLLO A I

MODERNA DE LOS

CANTANTESyY PE
S

Ardnzazu Ga ed

PR
@%%

A 4



www.dosacordes.es TEMARIO DE CANTO

INTRODUCCION
1. LA TECNICA MODERNA DEL CANTO: PRINCIPIOS FUNDAMENTALES
2. APORTACION AL DESARROLLO DE LA TECNICA MODERNA
DE LOS GRANDES CANTANTES Y PEDAGOGOS

2.1 Pier Francesco Tosi (1654-1732)

2.2 Giambattista Mancini (1714-1800)

2.3 Manuel del Pépulo Vicente Garcia (Manuel Garcia padre) (1775-1832)

2.4 Giulio Marco Bordogni (1789-1856)

2.9 Francesco Lamperti (1811-1892)

2.10 Giovanni Battista Lamperti (1839-1910)
2.11 Lilli Lehmann (1848-1914)

2.12 William Shakespeare (1849-19

2.13 Luisa Tetrazzini (1871-1940)

10
2.5 Gilbert Duprez (1806-1896) 103
2.6 Manuel Patricio Rodriguez Garcia (Manuel Garcia hijo) (1805-1906) 103
2.7 Mathilde Marchesi (1821-1913) 04
2.8 Julius Stockhausen (1826-1906) 5

10

2.14 Enrico Caruso (1874-1921)

CONCLUSION
BIBLIOGRAFIA %

100
100

102
102
102
103
3

S
105
106
106
106
106
106
107

99



100

TEMARIO DE CANTO www.dosacordes.es

INTRODUCCION

La evolucién de la técnica del canto desde el siglo XIX ha sido vertiginosa gracias, por un lado,
a los cambios de los requerimientos estéticos en lo que al sonido vocal se refiere y, por otro lado, a
los descubrimientos en el campo de la anatomia y la fisiologia del aparato fonador. La comprension
de los mecanismos de produccién de la voz ha alcanzado las aulas, dando pie a la evolucién de las
técnicas del canto y una mayor concienciacion de la necesidad de mantener la salud de aparato vocal.

A esta evolucion han contribuido maestros y cantantes de todas las épocas, ya que el camino re-
corrido por las técnicas vocales no ha sido univoco y tampoco ha supuesto una ruptura radical con la
tradicion, sino mds bien una adaptacion y fusion de diferentes tradiciones y conceptos hasta llegar a
lo que se entiende por una técnica vocal aceptable en nuestros dias.

1. LA TECNICA MODERNA DEL CANTO: PRINCIPIOS FUNDAMENTA

performativos.

En los dltimos afios y especialmente a lo largo del sigl
cientifica sobre los 6rganos de fonacién y la producciongfisiol de la voz han incidido
directa o indirectamente en la pedagogia vocal’ i
de funcionamiento ha llevado a una mejor com

La técnica vocal moderna tiene co jetivo i 0s mecanismos musculares para
obtener de forma consciente y voluntari i imiento de la voz en altura, timbre e intensi-

dientemente de las

en cada apartadg,
en tres aspect&u

distintas posturas metodolégicas puedan llegar
0s. Sentadas estas bases, la técnica se centraria

ra, los hombros, el térax, el cuello, la cabeza o 1a mandibula. Esta posicion
ide en la alineacion de los 6rganos de fonacion.

VEOnciencia corporal: no solamente tenemos que saber colocarlo sino también saber
“sentirlo” para poder manejar sus mecanismos, detectar y corregir posibles errores.

- La relajacion para evitar tensiones: la tension fisica y emocional incide negativamente
en la postura corporal y a través de ella en el manejo de los 6rganos de fonacion, de manera
que recorriendo el camino inverso, resulta clave, a través de la conciencia corporal, desarro-
llar la capacidad para mantener una postura correcta relajada y sin tensiones.

* Una buena respiracion: la técnica respiratoria es una de las que cambios mds drésticos ha
sufrido con el paso de la técnica tradicional del bel canto a la técnica moderna. Con el bel
canto era de especial importancia el manejo del aire de forma ligera, la respiracion entonces
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era relativamente alta (clavicular-costal) y se conseguia con ello la ejecucion dgil de vocaliza-
ciones y adornos sin intensidad o violencia en la expresion. En la actualidad las exigencias de
potencia vocal han cambiado y el diafragma adquiere importancia mayor en su intervencion
en la respiracion, como medio para lograr un correcto appoggio. La respiracion alta otorgaba
menor capacidad y fuerza, el uso del diafragma permite una mayor presion de aire que, regu-
lada, incide en la altura e intensidad de los sonidos vocales (Llorens 2017). A pesar de ello, la
técnica respiratoria y el manejo del appoggio es un tema todavia controvertido y que no tiene
una concepcion uniforme desde las diversas posturas metodoldgicas, aunque parece haber
consenso en la necesidad de fortalecer la musculatura, hacer respiraciones profundas y evitar
las respiraciones altas en la zona clavicular, para evitar un exceso de tension en la laringe. La
mayor divergencia de opiniones se encuentra en los aspectos de la emision del aire y la forma
de lograr la columna de aire y el manejo del mismo.

de mdxima sonoridad que permita proyectar la voz
rendimiento sonoro.

No siendo una posicién natur
métodos indirectos.

- Los regi : ( ado, bien a conceptos relativos a resonan-
ibratorias en los diferentes registros (resonancia
ien a una determinada posicién del mecanismo

esa zona del registro y que se producen en rangos diferentes de frecuencia
cacion vocal. Esos cambios se suavizan con modificaciones de las cavidades
geas a través de la articulacion.

Mrticulacién: son adaptaciones de los 6rganos articulatorios que modifican la forma
y tamafo de las cavidades buco-faringeas y que facilitan la emision adecuada de los sonidos
y su elevacion hacia el punto considerado optimo en los resonadores craneales. La mandi-
bula, la lengua, el velo del paladar o los labios modifican su posicion para adaptarse a los
requerimientos del sonido. Es la manera en que se producen esas adaptaciones la que resulta
mds controvertida y no alcanza una solucion tnica en las distintas corrientes pedagdgicas
(descenso o no de la mandibula, posicidn de los labios abocinados, en sonrisa, etc.) (Llorens
2017).
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2. APORTACION AL DESARROLLO DE LA TECNICA MODERNA DE LOS GRANDES
CANTANTES Y PEDAGOGOS

2.1 Pier Francesco Tosi (1654-1732)

Tosi fue un castrato de relativo éxito en su época, escribié un tratado Opinioni de’cantori antichi
e moderni en 1723, que ha sido referenciado por innumerables maestros posteriores. Su aportacion
fue el planteamiento de la necesidad de unificar los dos registros que €l identificaba: pecho y cabeza.
Consideraba que de no unificarse la voz se veria limitada en extension. A pesar de que sus ensefianzas
estdn pensadas para la especial voz de los castrati, ciertos conceptos enunciados por Tosi son sorpren-
dentemente actuales. Al margen de esto, su tratado es ademds una fuente importante de referencias a
la interpretacion estilistica de su época.

2.2 Giambattista Mancini (1714-1800)

Mancini fue un castrato soprano que comenzd su carrera en Ale

en parte la linea trazada por Tosi.

En dicho tratado sefiala entre otras cosas la importancia de la
de los labios. La postura corporal adecuada para el canto, seg
erguida que mantiene la cabeza elevada y no hundida hacia el
los 6rganos de la voz permanecen relajados y
musculos laterales del cuello se tensan del mi

En su tratado incorpora un apartado respe a de la boca, que debe ser
aquella que favorece la emision mads libre del son la mandibula no deben estar ni
bloqueados, ni tan abiertos que el soni i rganta. Recomienda Mancini una
posicion de los labios similar a una sonti es superiores estdn separados mode-

del canto. Unicamente aporta algin ejercicio sobre la messa di voce que in-
ntre respiracion y canto. Insiste asimismo en el canto legato siempre sin forzar

(Potter 2001 )V

La ensenanza de la agilidad es también importante en este pedagogo, como en casi todos los
pertenecientes al siglo XVIII. Mancini afirma que las coloraturas deben ser apoyadas por un “pecho
robusto” asistido por la graduacion de la respiracién y las mandibulas flexibles, siempre en conexién
con el canto legato (Potter 2001).

La técnica del canto de los castrati basada en el estudio y la practica de la messa di voce se man-
tuvo y entré a formar parte de la base de técnicas desarrolladas con posterioridad, ya entrado el siglo
XIX'y a través de ellas a nuestros dias.
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2.3 Manuel del Pépulo Vicente Garcia (Manuel Garcia padre) (1775-1832)

Fue tenor, compositor y maestro de canto. Sus tres hijos entraron a formar parte también de la
historia del canto por diversos motivos, Maria Malibrdn, Pauline Viardot y su hijo Manuel Garcia.
Los tres se dedicaron al canto profesional, aunque la carrera de Manuel fue breve en favor de una
dedicacion mayor a la pedagogia. Tanto Pauline como Maria escribieron métodos de canto y compo-
siciones vocales e instrumentales.

Manuel Garcia fue uno de los tenores predilectos de Rossini. Como pedagogo, su influencia en
las siguientes generaciones de pedagogos del canto del siglo XIX y XX es crucial, ya que creé una
escuela propia en la que dio inicio a la fusion de la tradicion bel cantista con las nuevas tendencias
del canto moderno, basadas en los descubrimientos de Duprez y la extensién de la plena voz a los
registros agudos.

Las recomendaciones de Garcia padre pasan por una postura erecta con los hombr haeia atrds y
las manos a la espalda lo cual, segtn él, facilitaria la apertura del peche na vez
emitido el primer sonido, se puede variar la posicion de los hombros y [6 i
que la inhalacién debe ser lenta y silenciosa mientras que la emisién de
de garganta y boca suficiente como para que el sonido sea emitido si
siguiendo en esto a Mancini.

2.4 Giulio Marco Bordogni (1789-1856)

Llamado normalmente Marco Bordogni, S canto de gran popu-
laridad. Se convirti6 en profesor del Conservatori . opto método de canto que
perduré en uso durante casi un siglo y ensefié a i ntantes.

2.5 Gilbert Duprez (1806-1896)

Duprez revoluciono el canto con su
técnica permitia alcanza idos i altas, sin perder sonoridad y proyeccion.
La primera ejecucid i uillermo Tell de Rossini en 1831, pero el sonido
describié como un berrido.

lo, su carrera como cantante fue muy breve. Fue profesor en el Conser-
vatorio de o en el que escribi6 su tratado, en el que cita a autores anteriores como Tosi,
Mancini, Agricola, etc. unificando las teorias de los dos y de los tres registros y fijando de este modo
conceptos qLIewa ese momento eran confusos.

El siglo XIX reclamaba un nuevo tipo de vocalidad con mds cualidades dramdticas frente al
perfecto vocalismo de la técnica precedente. Las mds famosas prima donnas del momento, Colbran,
Pasta o Malibrén realizaban una emision ya alejada de la emision sin esfuerzo y sin fallos por la que
eran conocidos los castrati. Se hizo necesaria una revision de la técnica vocal que permitiera aunar y
reconciliar las exigencias de una perfecta emision vocal con las demandas emocionales y dramaticas
de la nueva misica teatral.

En los diversos tratados de Garcia se intenta dar respuesta a esta necesidad y se deja entrever su
creencia firme en que la ciencia era la llave para comprender fendmenos previamente inexplicables e
incomprendidos. El mismo contribuy6 a esos avances cientificos con la invencion del laringoscopio
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en 1855, obsesionado como estaba por observar el funcionamiento de la laringe. Crefa firmemente
que los cantantes debian tener conocimientos de la anatomia y la fisiologia de su instrumento. En
1840 presenta en la Academia de las ciencias de Paris su Mémoire sur la voix humaine, donde entre
otras cosas explicé su concepto de los registros (pecho y falsetto o pecho, falsetto y cabeza como re-
gistro intermedio extension del falsetto) y expuso las diferencias mecénicas entre ambos en relacion
con el funcionamiento de los pliegues vocales y los aritenoides.

Garcia es el primero en sugerir que es posible un cierto control sobre la laringe, lo que cambia
radicalmente la concepcion y la filosofia de la técnica vocal de su tiempo. Respecto a la faringe,
también promueve su uso para potenciar diferentes timbres vocales con conceptos como voix claire
y voix sombre, que recuerdan al concepto bel cantista del chiaroscuro. Garcia sostenia que la voix
sombre se producia con una posicién mds baja de la laringe. Para la consecucion de estos diferentes

que puede pasar por encima del sonido orquestal y es una de las aportaci
moderna del canto que pervive en nuestros dias.

Otro concepto novedoso introducido por Garcia es el coup d.

previo a la emisidn del sonido que, mds que un golpe brusco, ¢
ciso sin explosiones de sonido ni escapes aéreos. Garcf.

de sonido mads suaves posible (Potter 2001). Salvo
grandes referencias al mecanismo respi i

En sus tratados y métodos, G

¢ Portamento di

Dichas iones deben ser practicadas con todas las vocales, en los tres registros descritos
por él (pech a/falsetto), en los dos timbres (claire/sombre), en toda la extension de la voz, rea-
lizando diferentes inflexiones y en todos los grados de velocidad posibles. Combinando todas estas
opciones el entrenamiento vocal serfa completo.

2.7 Mathilde Marchesi (1821-1913)

Mezzosoprano alemana, fue, como tantos otros intérpretes y pedagogos del siglo XIX, alumna de
Manuel Garcia hijo. Tras una brillante carrera como intérprete se retir para dedicarse a la docencia,
teniendo entre sus pupilos figuras destacadas de la lirica como Nellie Melba. Escribié varios textos
sobre técnica vocal y compendios de ejercicios.

Su concepto de la voz se asienta en la creencia de que la emision vocal debe ser ante todo natural
y que si la postura es adecuada, la respuesta natural de la respiracién serd la adecuada para el canto.
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Por otro lado Marchesi propone que la posicién de la boca adecuada para la emision correcta de la
voz parte de la sonrisa siempre y cuando se trate de un rictus relajado que no genere tension en el rostro.

Marchesi también traté el tema de los registros, pero desde su aplicacion en la voz femenina.

2.8 Julius Stockhausen (1826-1906)

Nacido en Paris, de padres musicos, fue alumno de Manuel Garcia hijo, siguiendo pues la estela
de la escuela creada por la familia Garcia. Como cantante fue un gran intérprete de Lied y uno de los
primeros en interpretar el género de manera regular en programas de concierto.

Igual que Garcia, Stockhausen incide en el concepto de laringe descendida y habla de dos modos
de vibracion de las cuerdas, tres registros para los hombres y dos para las mujeres. En cuanto a la
respiracion, enfatiza en el uso de la respiracion diafragmadtica, pero combinada con un cierto grado
de trabajo costal.

Tras pasar un periodo de tiempo en Francia, se traslad6 a Alemani
de canto. Alli publicé su Gesangsmethode, en 1884. Stockhausen en ciert
vocalidad bel cantista, con un tratamiento mds delicado de los agudos, 1
el exceso de fuerza que “estd de moda actualmente”.

nunciacion, considerada una mamfestacmn de
interpretacion.

Maestro de canto ‘ servatorio de Mildn, donde ejercié la ensefianza
i ono la ensefianza en la escuela y se dedicé a la

eza, partiendo de la creencia en que la voz no puede ser “colocada”.

inion de que el arte del canto habia entrado en declive a causa de que los
scenario antes de tener una formacién vocal suficiente. Igual que Marchesi,
Lamperti trato ma de los registros en la voz femenina. Segin su opinidn existen tres registros en
la voz femeni echo, cabeza y registro mixto. Abogaba por un canto sin forzar pero con un sonido
lleno y claro. El tarareo era considerado por Lamperti perjudicial ya que llevaba a la fatiga vocal.

2.10 Giovanni Battista Lamperti (1839-1910)

Hijo de Francesco, estudié canto y piano y trabajé como acompaiiante en las clases de su padre
en el Conservatorio de Mildn. Estudié canto en Viena y marchd a Paris, donde recibi6 clases de canto
de Manuel Garcia hijo.

Como pedagogo, impartié clases en Colonia, Viena y Paris y escribié un tratado sobre la técnica
del bel canto. Como otros pedagogos de tradicion belcantista, consideraba que el verdadero método
de aprendizaje del canto pasaba por la armonia entre la naturaleza y la salud del aparato vocal.
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2.11 Lilli Lehmann (1848-1914)

Soprano de coloratura alemana, comenz6 su carrera en Praga y paso a interpretar roles wagneria-
nos en el primer festival de Beyreuth.

Tras retirarse de los escenarios se centrd en la pedagogia, impartiendo clases de canto y escribien-
do varios textos sobre técnica vocal, entre los que destaca su tratado Meine Gesangkunst.

Entre las lineas basicas de la técnica de Lehmann se encuentra su creencia en que la técnica es
inseparable del arte vocal y que éste se funda en la belleza del sonido. Se posiciona en contra de las
técnicas que promueven un cierto grado de contencion de la respiracién por considerarlo perjudicial.
Trata de clarificar cierta terminologia técnica que resulta confusa o poco precisa y en el terreno de los
ejercicios de vocalizacion, Lehmann propone que se evite la A por considerar que produce cierta ten-
sion hacia abajo en la lengua siendo preferible vocalizar sobre la I, la E y la U. Considera, asimismo,
que la voz de cabeza es la mds importante en el canto lirico.

2.12 William Shakespeare (1849-1931)

Tenor britdnico, fue alumno de Lamperti. Escribié un tratado publica
ging. Entre sus propuestas ,Shakespeare cree firmemente que las nota
ser atacadas con plenitud y pureza consiguiendo que la prolongaci
con la naturalidad de una conversacién expresiva, de manera gt
cantante.

Shakespeare plantea que la respiracion en
siempre y cuando esto no incluya una fatiga en

2.13 Luisa Tetrazzini (1871-1940)

Soprano italiana de reconocido prestigi ibi6 1 re el canto junto con Enrico Caruso:
The art of singing, publicado en 1909

Tetrazzini resalta portanci e sensaciones en el ataque y la necesidad de bus-
i se proceso, Tetrazzini es partidaria de un ataque

Tenor ita ,muy popular en su época y conocido por ser pionero en apariciones cinematogra-
ficas y grabaM. Escribio6 junto con Tetrazzini un tratado de canto.

El ataque del sonido en Caruso exige una buena apertura de garganta y promueve un ataque des-
de atrds, para evitar el golpe de glotis. Caruso es partidario de vocalizar con la A para conseguir ese
grado médximo de apertura faringea. Para Caruso, una vez atacada la nota puede variarse la apertura
de la boca, pero no la apertura interior ni el punto de articulacién, que deben permanecer estables.

CONCLUSION

La técnica vocal ha experimentado un notable desarrollo en los dltimos dos siglos, gracias a la
investigacion en el dmbito otorrinolaringoldgico y a la mayor preocupacion de los pedagogos por
comprender los mecanismos de produccién del sonido.
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A lo largo de este tiempo la antigua escuela de bel canto no ha desaparecido del todo y conceptos
esenciales de la técnica del canto se han conservado con ligeras transformaciones, incorporando otros
conceptos realmente novedosos para dar forma a lo que actualmente se conoce como técnica moderna
del canto.
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